La bella malmaridada

Comedia de Lope de Vega, impresa en su Segunda parte (Madrid, 1609). Se
conserva un manuscrito de La bella malmaridada en la coleccion Galvez de copias
de los autdgrafos de Lope, fechada “en Madrid, a 17 de diciembre de 1596” y bajo
el titulo de Comedia de la bella malmaridada o La cortesana (BNE, Ms. 22.422).

En los ff. 358v-359 se copia también la licencia del texto para la compatfiia
de Rios, fechada en Granada a 27 de noviembre de 1597 por el notario Diego de
Villalobos. A continuacion, la censura de la comedia, sus “entremeses y cantares”,
por Tomas Gracidn Dantisco, dada en Valladolid a 30 de octubre de 1601, y la
noticia de las enmiendas necesarias para autorizar su representacion. Gracian
Dantisco ordena enmendar el v. 2199 (“con el jugar transformado”!) y suprimir
una tirada de veinticuatro versos de contenido erdtico sobre “los gustos de las
maneras de mujeres”:

la-que-esmozada-contento. [vv. 2806-2829]

Este censor (que era amigo personal de Lope y conoceria algunos de sus
asuntos) ordend también enmendar una alusion neutra a Celia (v. 2731),

1 Segtin McGrady, “al censor le parecia que el verso recordaba irreverentemente algun versiculo
biblico donde figura el término transformado (por ejemplo, 1 Corintios 15:51 o 15: 52)” [1986: 130-
131]. Este verso, en efecto, no aparece en la tradicién impresa de La bella malmaridada.



sustituyendo su nombre por el de Fabia, al parecer porque detectaba que la
eleccion inicial del dramaturgo encerraba alguna clave autobiografica en relacion
con una supuesta amante suya.

Pero, ademas de estos pasajes prohibidos por Dantisco (y que, en efecto,
desaparecieron en las versiones impresas), el apografo de La bella malmaridada
presenta, en los ff. 360-361, otras correcciones censoras de origen mas incierto,
estudiadas por Enric Querol Coll [Lope II-2: 1181-1189], a cuyas observaciones nos
atenemos. Se copian en esos folios seis pasajes “trasladados de la copia en si y en
cuyo lugar en el texto aparece cierta sefal. Se trata de los vv. 837-854, 859-862,
2750-2753, 2761-2769, 2768-2793, y 2806-2829".

El primero probablemente se eliminara por la comparacion entre una mujer
y un angel: “LEONARDO.- jOh Teodoro, qué mujer! / TEODORO.- ;Es buena?
LEONARDO.- Como una perla. / TEODORO.- ;Y no podriamos verla? / LEONARDO.-
¢Verla? jAh, Dios, no puede ser! / jEs dngel, no es cosa humana!” [vv. 843-847].

El segundo, muy breve, reza: “TEODORO.- ;No queréis hablar? / Deme
vuarced sin el codo / una mano de alabastro. / LISBELLA.- ;Como asi? TEODORO.- A
uso del rastro, / que sea con vientre y todo” [vv. 859-862].

El tercero se refiere a Lisbella, la Bella, con una referencia erdtica a “cierta
pieza de artilleria, de cafidn muy largo” [Autoridades]: “MARCELO.- Es flaca a mi
parecer. / No, no es tanto su sobrina. / DORISTO.- jQué brava barriga y panza! /
TEODORO.- No sé si a batirla alcanza / un cafidn de culebrina” [2749-2753].

Los pasajes cuarto, quinto y sexto mencionados por Querol (ya se ve que
hay una redundancia) estan entrelazados, y los comentamos con detalle mas
abajo.

Estos pasajes (que tampoco aparecen el la tradicion impresa de La bella
malmaridada) fueron considerados por McGrady “adornos cdmicos, casi siempre
de sabor erdtico” anadidos por Lope al texto primitivo, pero Querol sefiala que
“en caso de que estuviera en lo cierto, esto no valdria, desde luego para el pasaje
2806-2829, que sabemos positivamente que aparecia en el manuscrito”, y afiade
las siguientes matizaciones:

Creo, mas bien, que obedecen a la acciéon de una mano censora. Esto parece
corroborarlo el contenido de los pasajes suprimidos, que se corresponden siempre
con fragmentos de tono erodtico, tipo el que ha censurado Gracian Dantisco. A
favor de esta hipotesis esta también el explicit del copista (folio 361): “Queda esta
comedia copiada a la letra, como su original, anotadas aqui las dudas borradas y
rayadas que tenia. Madrid y junio 15 de 1762. Ignacio de Galvez”. Es decir, Galvez
ha anotado los pasajes que aparecen probablemente tachados por la censura en el
manuscrito en el que lee poniendo una sefal en su lugar y remitiendo “a lo
altimo”. Efectivamente, al final del texto, se pueden leer todas las supresiones,
salvadas, asi, para la posteridad. Queda pues de momento en el aire saber si el
mismo Tomas Gracian Dantisco, que ordena enmendar los versos 2199 y 2806-
2829, es el mismo que manda suprimir los 5 pasajes a los que —salvo el 2806-2829-



en ningin momento hace referencia y que aparecen copiados en los folios 360-361.
[Lope 11-2: 1183]

La respuesta probablemente sea que no, dado el amigable trato censor
dispensado por Gracian Dantisco a su buen amigo Lope (comprobable en otras
muchas comedias que registramos aqui), pero veamos los detalles que nos ofrece
Querol a través de la comparacion entre el texto que ofrece el manuscrito apdgrafo
de La bella malmaridada y el de su tradicién impresa.

El primer acto apenas presenta diferencias entre ambas versiones, mas alla
de algunas deturpaciones y cambios en el orden de los versos; el segundo, sin
embargo, permite apreciar como los cambios en el texto de los impresos “resumen
y disimulan el evidente simbolismo sexual de los versos 1093-1122 de M [el
apografo], en los que Lope juega de los vocablos [sic] para llevar al equivoco
erdtico en un marco poco adecuado: la pila de agua bendita de la iglesia” [ibid.];
transcribiremos un pasaje algo mas largo del anotado en este punto por Querol,
porque no tiene desperdicio y presenta interesantes diferencias textuales entre el
manuscrito y los impresos. Se trata del momento en que el conde Cipion ensalza
las virtudes de la dama haciendo unos paralelismos algo extravagantes, como va
resenando el gracioso Tancredo: “Pues si la vieras, Tancredo, / tan devota oyendo
misa / [...] ¢No viste, al decir el Credo, / aquella boca de risa? / TANCREDO.- ;Pues
riose el sacristan? / CONDE.- Este necio hace su oficio. / Tu sélo me habla,
Mauricio”. El Conde y Mauricio se dedican entonces a comentar como “ha de ser /
la que es principal mujer”:

Sera dama en la ventana,

y en el estrado, sefora;

en el aldea, aldeana,

en el campo, labradora,

y en la mesa, cortesana.

En la calle, mucho amor;
en la iglesia, cuanto pueda,
devocion tendrda y temor;
en la calle, mucho honor,
en la cama... esto se queda
para el discreto lector. [vv. 1061-1071]

Estos versos se conservan en el impreso (con pequenas diferencias), pero
un poco mas abajo se observan los cortes de la censura:

CIPION ;De verme el cielo morir
posible es que tenga gusto?
TANCREDO Ya eres hereje, jay de ti!



MAURICIO? En la gentil Teologia,
de Jupiter se decia
que, en viendo un amante asf,

hasta-el- Htemissa-est.

Pues, al llegar a la pila,

joh amigos! joh hermanos!, vila
meter una mano bella,?

que diera el alma por ella

las lagrimas que destila.

Erverdad-que-es-cortesanal
Cipi Necio, un ded

EstaretoricaesHana:

eHodeoalaparte-dio.
TANCREDO iQué apurado traes* el seso:

agudo te ha hecho amor!

Pero jpor qué, di, sefior,

no fuiste entonces travieso?
CIPION Tuve, Tancredo, temor.

i Oh cudi Hane!
Yalega—Teneosaqui. [vv. 1085-1122]

“Se utiliza mano con el sentido de «miembro sexual masculino» y cortesana
como «prostituta». A estos vocablos se aniade el del dedo mojado como simbolo
talico, que juega con los dos sentidos de el todo a la parte dio, el literal (definicién de
sinécdoque) y el erdtico”, explica Querol [Lope I1I-2: 1289]. Esta tan erdtica imagen,
sustentada ademas en una pila de agua bendita, desaparecio —-16gicamente— en el

2 En la edicién de Querol este parlamento se atribuye a Cipion, quien vuelve a intervenir a
continuacién. Suponemos, pues, que se trata de un error de transcripcién, aunque puede que
aparezca asi en el manuscrito; seguimos al impreso, que se lo atribuye a Mauricio.

3 “En ella”, dice el impreso.

4 “Tras”, dice el impreso.



texto final; asi, en el impreso, ademas de los versos tachados, se modifican otros
de Cipién para hacerle decir, sencillamente: “Que no dudes que pusiera, / hecha
lagrimas el alma, / por que en ella conociera / mi dolor, mi pena y calma, / cuando
la mano metiera”.

Todavia en el segundo acto, “también en la escena en que el conde Cipion
y sus criados leen y comentan la supuesta carta de Lisbella (1788-1861 de M) el
texto estd recortado (el texto de la carta es suprimido) y resumido” [Lope II-2:
1183]. La escena, como se ve, es larga; pero cabe advertir que incluso ocupa varios
versos mas de los resefiados por Querol, y las modificaciones textuales y escénicas
resultantes son llamativas. Los comentarios entre Cipion, Leonardo y otros,
incluido el gracioso, sobre como ablandar a las mujeres desatendidas por sus
maridos (“que una mujer olvidada, / ociosa, moza y hermosa, / a cualquiera
injusta cosa / estd mas ocasionada”) y como facilitar la ocasién con alguna terceria
(“Yo te daré una mujer / que, en corriendo la cortina, / es la misma Celestina / en
el comprar y vender”), se rematan con la siguiente broma (respetada en el
impreso):

CIPION [...] Vamosla luego a buscar,
y, de camino, querria
de oro en la plateria
un relicario buscar.
MAURICIO  ;Para qué?
CIPION Para poner
aqueste papel bendito.
TANCREDO  jQué hueso de San Benito!
MAURICIO  Por ventura lo ha de ser. [vv. 1854-1861]

En el tercer acto, sefiala Querol, “las mutilaciones y cambios son realmente
importantes: la principal es la supresion de 379 versos (2355-2733) del manuscrito.
Esta omision incluye la retahila de cosméticos y ungiientos que la celestinesca
Marcela lleva en la cesta, el ofrecimiento de los amores del Conde y la dolorosa
palinodia de la vieja ante la obsesion del hermano de Lisbella. Se omite también el
momento en el que Marcela pone en la manga de Lisbella un billete del Conde
[...] y también la escena siguiente, en la que Leonardo [...] intenta ejecutar a su
mujer, cosa que evita una accion milagrosa” [Lope II-2: 1184]°. Como se sabe, las
escenas de milagros eran muy criticadas por los moralistas de la época, por la
mezcla de lo divino y lo humano que comportaban; en cuanto al catdlogo de

5 Entre los versos eliminados en este largo pasaje, encontramos algunos como éstos: “LEONARDO.-
iDesntidate! LISBELLA.- Caso extrafio / para matarme, sefior. / Las ropas no son defensa, / que no
son armas. LEONARDO.- ;Qué piensa / ese fingido valor? / {Ya no mas, mujer infame! / jDesntidate!
LISBELLA.- Si te plugo / ser de mi cuello verdugo, / primero la muerte dame. / Después me
desnudaras, / que asi lo suele hacer €l. / LEONARDO.- No importa. De este papel / cubrir tus carnes
podras. / LISBELLA.- Ya estoy para estar decente / lo mas que puedo desnuda. / LEONARDO.- No de
vicios que, sin duda, / te visten del pie a la frente” [vv. 2601-2617].



cosméticos, “podria ser suprimido por su tufillo a productos utilizados por las
hechiceras, o simplemente por necesidades escénicas” [Lope II-2: 1185]. En su
opinioén, “esta serie de intervenciones no cambia en su esencia el desarrollo
argumental ni la psicologia de los personajes”, si bien “ciertas alusiones al vacio
creado al mutilar parte del tercer acto pueden llegar a causar dificultades o
extrafieza por parte del espectador [...] el «nuevo texto» era todavia muy
susceptible de ser pulido para ser representado felizmente” [Lope I1I-2: 1184].

Tampoco aparecen en los testimonios impresos los nada menos que cien
versos que en el manuscrito se dedican a los comentarios de varios personajes
varones sobre las prostitutas. Se trata del pasaje de los vv. 2734-2834, en el que
predominan las bromas de este tipo:



Bien dijo un hombre, por Dios,
que sélo le enfadan dos.
FELICIANO  ;Quién?

TEODORO La monja y la pintada.
(Cantan?
FELICIANO Bien es que repares.

TEODORO  Sies musica, quiero oilla,
que es de Lope la letrilla,
y el tono de Palomares. [vv. 2754-2841]

En la muy desvirtuada versién impresa de La bella malmaridada, tras la
supresion de esta larga tirada de versos, la broma con la monja aparece asi:
“MARCELA.- Vete y volveras después. / Al fin, cualquiera me agrada. / Bien dijo el
otro: «Por Dios, / s6lo le enfadaban dos». / JULIO.- ;Cudl? TEODORO.- La monja y la
pintada”. El resumen que hace Querol de estas incidencias en el texto es el
siguiente:

La tradicion impresa recoge y aplica la censura dada por Tomas Gracian Dantisco
al final de nuestro manuscrito, al tiempo que suprime nuevos pasajes
susceptibles de reprension, ya sea por su caracter erético o heterodoxo [...] Las
numerosas variantes textuales, ademds, permiten hablar de dos versiones del
texto. La segunda (rama impresa) resultaria de la adaptacion hecha por un autor
de comedias.

Una hipotesis plausible sobre la personalidad de este adaptador nos lleva a
la figura del toledano Nicolas de los Rios [...] era en 1603 uno de los ocho autores
cuyas companias —llamadas reales o de titulo— tenian autorizacién exclusiva para
representar comedias [...] una conjetura posible es que dicha compaiiia llevara
el autoégrafo —o la copia del autdgrafo de Lope- a la censura granadina, y
posteriormente lo retocara aplicindola en cuanto a la supresion de pasajes,
adaptando otros de acuerdo a sus necesidades y dando su propia version del
texto. Esta version censurada y modificada —o la de otro representante, siguiendo
el mismo procedimiento— es la que llegaria a la imprenta de Madrid a finales de
1609. [Lope II-2: 1185-1186]



La suma de modificaciones debidas tanto a la censura como a las

necesidades escénicas (y éstas son consecuencia directa de aquélla, no lo
olvidemos) resulta en un texto radicalmente distinto. El efecto de la censura teatral
es, pues, especialmente devastador sobre La bella malmaridada (3165 vv. presenta el
manuscrito, frente a los 2795 de los impresos, ademas de las manipulaciones y
alteraciones detectadas en otros muchos —que en algunos casos suponen incluso
amplificaciones-), y, en opinion de Querol, las circunstancias del momento en que

se escribid esta comedia de Lope fueron determinantes:

“Finis

No hay duda de que el manuscrito ya censurado es la version a la que se remonta
toda la tradicion impresa. Esta version, ademas, se adaptaba al nuevo estado de
cosas resultante del cierre de los corrales de comedias (1597-1599). Lo escabroso
de algunos pasajes del manuscrito Galvez no se aviene con estos tiempos mas
recatados, y es que, como hemos comentado anteriormente, el ambiente general
de la comedia era bastante licencioso, tal como ocurria con muchas de las
producciones de Lope de su primera época, donde abundan rufianes, celestinas,
adulterios perdonados, y padres demasiado benévolos. A estas tramas
escandalosas y lenguaje picante que debian agradar mucho al vulgo, se afiadiria
un tipo de interpretacion obscena, basada en recursos no verbales, invisibles a
los ojos de los censores cuando escrutaban el texto de los representantes en
busca de abusos e impertinencias. Este tipo de practicas comprende los abrazos,
besos, tocamientos, vestidos y bailes. En La bella malmaridada encontramos
muestras que sugieren este tipo de contactos picantes, que no debemos pasar por
alto para tener una vision exacta del tipo de obras que tratamos, y de como la veia
el publico de los corrales. [Lope 1I-2: 1186]

La transcripcion de las licencias de La bella malmaridada (cuyo explicit reza
coronat opus / En Madrid a 17 de diciembre de 1596 / M Lope de Vega

Carpio”) es la siguiente:

El provisor de Gra[na]da. Doy licencia para que la compania de Rios represente la

comedia intitulada La bella malmaridada, atento a que no tiene [nada] contra la fe ni
buenas costumbres.

En Granada, a 27 de noviembre de 1597, el licenciado Antolines.

Por su man[da]do, Diego Villalobos, notario.

Examine esta comedia, los entremeses y canta[re]s, el s[ecreta]rio Tomas Gracian
Dantisco, y dé su censura. En Valladolid, a 30 de octubre de 1601. [Rubrica]

Esta comedia intitulada La bella malmaridada se podrd representar con las
enmiendas sigui[en]tes: en 3? jorn[a]da, a foja[s] 2, se enmienda un verso q[ue]
diga: “en el jugar transformado”. En la misma jor[na]da, a foja[s] once, se quitan
24 versos que tratan de los gustos de las materias de mujeres. Y en la misma foja
12, en lugar de Celia, diga Fabia.



Reservando a la vista lo que mal pareciere fuera de la lectura, y asimismo

el entremés y cantares que alli se hara primero relaciéon y se veran.
En Valladolid, a 30 de octubre de 1601.
Tomas Gracian Dantisco.

Podrase representar esta comedia conforme a la censura que esta dada. [Rubrica]



